Maria Porten

Im Zeichen der Schildkrote - Projektdokumentation

Wir haben unser Konzert unter dem Ein
Irak-Krieges konzipiert. .
Den Titel des Programms «Im Zeichen .
entnahmen wir einem Gedicht von Bertold Brecht.
Eine Schildkrote, wie von Kinderhand gezeichnet,
mit einem Olzweig im Rachen, entsteigt der blutigen
Flut und bringt die Zeugung der Unf '
Todlichen ins Stocken.
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Neue Schweizer Kammermusik

unter dem Eindruck politischer Aktualitat
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Quirin Pfister (*1997)

IM ZEICHEN DER SCHILDKROTE

1

Im vierten Jahr aber entstieg der blutigen Flut
Ein kleines Tier, eine Schildkrote

Und sie trug in dem winzigen Rachen

Einen zierlichen Olzweig.

2

Bald erschien ihr Bild, wie von Kinderhand gezeichnet
An den Wiinden der Maschinenhallen

Auf den Asphaltboden der Bomberwerften

In den Werkzeugbénken der Tankfabriken.

3

Und wo die Kleine sich zeigte

Die Ungeschickte, die Langsame

Krochen die Tanks aus den Hallen bresthaft

Hoben die Bomber sich kriinklich

Vermehrten die U-Boote sich lustlos zogernd:

Kam die Zeugung der Unfruchtbaren und Tédlichen ins
Stocken.

4

Das Wappentier der Unteren kiimpfte
Mit dem Wappentier der Oberen.
Der Raubadler des Reichs

Liess das Nest nur ungern allein:

Die Schildkrote frass

Die Eier voll des Unheils.

Bertolt Brecht (1898-1956)
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Das Konzert wurde ermdglicht durch unsere Sponsoren

FA BS/BL Musik, Kulturelles Basel
Migros Kulturprozent

Ernst Géhner Stiftung, Zug

Dr. Alois Bommer

Theodor Gut, Zurichsee Medien AG
E. Keller, Copy Quick

J.F. Pfeiffer AG

Gerda und Peter Porten-Goldkamp

EIDGENOSSISCHES DEPARTEMENT
FUR AUSWARTIGE ANGELEGENHEITEN

Bundesrétin
Micheline Calmy-Rey

Bern, 21. Juli 2003

Liebe Konzertbesucherinnen, liebe Konzertbesucher

Sie wohnen einer Konzertveranstaltung bei, welche die Organisatoren ins
"Zeichen der Schildkréte" gestellt haben. Dieses archaisch anmutende Lebewesen
hat seit jeher die Fantasie und Kreativitat angeregt. Dariiber hinaus symbolisiert
es Sensibilitdt, Weisheit, Gliick, Langlebigkeit, Reichtum und Fruchtbarkeit. ich
kénnte mir vorstellen, dass Sie in den Kompositionen der Neuen Schweizer
Kammermusik einige dieser positiv besetzten Attribute wieder erkennen werden.

Aufgrund ihres Panzers wird der Schildkréte in der Mythologie zusétzlich auch die
Eigenschaft der Unverwundbarkeit zugeschrieben. In diesem Punkt unterscheidet
sie sich stark von uns Menschen, die wir Gefahren von aussen oft schutzlos
ausgeliefert sind. Insbesondere seit meinem Amtsantritt als Aussenministerin ist
mir bewusst geworden, wie zerbrechlich die Sicherheit der Menschen ist.

Dies sieht man in den zahlreichen Konflikt- und Krisenregionen dieser Welt.
Darunter leidet in erster Linie die Zivilbevdlkerung. Im Rahmen unserer Friedens-,
Menschenrechts- und humanitaren Politk setze ich mich dafir ein, dass die
Sicherheit von Frauen, Kindem und Mannern erhdht und ihr Leid gelindert wird.

Ich bin den Organisatoren dankbar, dass sie mit ihrer Musik nicht nur die Sinne
ansprechen, sondemn auch zum Nachdenken Gber die Situation von Menschen
anregen, die unter den Folgen von Gewaltkonflikten und Krisen leiden. Dies ist fur
mich Ansporn, mich auch kiinftig konsequent fur die Verbesserung ihrer Lage
einzusetzen. In diesem Sinne méchte ich lhnen einen angenehmen und
gedankenreichen Konzertbesuch wiinschen.

A

Micheline Calmy-Rey

Bundeshaus West, CH-3003 Bern, Tel. 031 322 30 02 Fax 031 322 53 20
e-mail: _EDA-Departementsvorsteherin @eda.admin.ch
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Regiekonzept:

Vom Sprechen zur kiinstlerischen Sprachgestaltung von Texten

In der Begegnung mit jungen Sangerinnen und Sangern, Ensem-
bles und Chéren hat Wolfgang Beuschel eine Methode entwikkelt,
bei der Gesang, Musik, Text und Prasentation eine Ganzheit bilden,
deren immer neue Aktivierung den Sangern hilft, ihren ganz
personlichen Ausdruck zu finden.

Das Ziel dieses Konzertes ist es, Werke zeitgenossischer Kompo-
nistinnen und Komponisten mit Hilfe einer gemeinsam zu entwic-
kelnden inneren Dramaturgie zu ihrer aktuellen Prasenz zu fuhren
und mit dem Publikum in Kontakt zu bringen.

Mitwirkende:

Programmkonzeption: Maria Porten
Regie: Wolfgang Beuschel

Musikalische Leitung: David Newman und Wolfgang Beuschel

Claudia Dieterle, Sopran

Eva Nievergelt, Alt

Javier Hagen, Tenor, Altus

Norbert Giinther, Bariton

Astrid Knéchlein, Blockfloten
David Newman, Violine

Edit Hajdu-Irmay, Cello

Barb Wagner, Klavier

Katsunobu Hiraki, Perkussion

Pius Morger, Elektronik/Klangregie

Produktionsleitung:

Maria Porten Gesamtleitung
Javier Hagen Koordination Basel
Peter Pfister Programmbheft

Programm

I. Vorstellungen

Maria Porten (*1939)/Pius Morger (*1957) «Ein Paradies», 2003
UA -6, SATB, BFI, VC, Perc - Wittmer

Maria Porten/Pius Morger «11. Juli 1995», 2003, UA - 8’
SATB, BFl, V, VC, Perc - Trakic'

Christian Schlumpf (*1976) «Meine Damen und Herren», 2003
UA - 3', fur Sopran,Alt, KI, Perc. -— Steinmann

Il. Im Zeichen der Schildkrote

Javier Hagen (*1971)/ Astrid Kndchlein «Im Zeichen der Schildkréte
- Drei Auswege», 2003, UA - 10’
far Tenor und Blockfloten — Brecht

Maria Porten/Pius Morger «Periodos Geoldgicos», 2003, UA - 7*
SATB, KI, V, VC, Perc - Borja

Maria Porten «Standlied» 2001/03, SATB, VC - 2’, Darwin

Ill. Rote Vogel

Javier Hagen aus: «Bukowskiskizzen», 1999, fur einen Sanger — 6’
Gedicht fur meinen dreiundvierzigsten Geburtstag

Morgens halb funf

Krankmeldung wegen Kater

Javier Hagen «s.o.y.f.», 2003, UA - 13’
fur 4 Sanger — Willaschek, Meinhof, anonym

IV. Las de ce monde ancien

Javier Hagen/Astrid Kndchlein «apollinairefragmente», 1999/2003,
UA 10, Fassung fur Sanger, Blockfldten und Schlagzeug -
Apollinaire

Maria Porten «Chanson. Mit fremden Engeln» 2002 UA-4'
Tutti — Pius Morger (Elektronik, Raumklang) - Hodjak
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Kurzkommentare zu den Werken:

Porten, Ein Paradies Die Aussagen von Margret Wittmer zu einer
Textkollage zusammengestellt, die uns in eine, gegen Schluss leicht
irritierte, Naturidylle fiihrt. Die Musik folgt diesem Vorgehen in einer
ausgeschriebenen impressionistischen Improvisation. Das Ende ist
eine kurze Reflexion, in welcher gesprochene Sitze den Gesang
versachlichen.

Porten, 11.Juli 1995 Das Stiick schildert die Ankunft von
Fluchtlingen, die gerade das Massaker von Srebrenica haben
miterleben miissen. Um das Furchtbare fiir den Zuhorer nachvoll-
ziehbar zu machen, wird es textlich in einen historischen Zusam-
menhang gestellt und musikalisch in distanziertem Stil und klassischer
Form zum Ausdruck gebracht.

Morger/Klangregie Ein wichtiger, sich simultan entwickelnder
Raum fiir die Kompositionen von Maria Porten wird von Pius Morger
durch das Hinzutreten der Elektronik/Zuspielbénder gedffnet.

In Ein Paradies z.B. erhilt die dort festgestellte Irritation Verstirkung
durch ein kurzes Stimmen-Motiv mit Uberich-Qualitit.

In  71.Juli 1995 werden die unvermeidlichen Journalisten nicht mit
Worten oder Musik beschrieben, sondern durch «Blitzlichtgewitter»,
einen Sound, der allen Fernsehzuschauern bestens bekannt ist. Beim
Einspielen einer Volksliedmelodie meldet Bekanntes sich zu Wort
und wird doch zugleich in unerreichbare Ferne geriickt.

Schlumpf, Meine Damen und Herren

Draussen geschehen unfassbare Dinge.

Drinnen geben scheinbar Beteiligte vor, uns mit den Geschehnissen
vertraut machen zu konnen. Doch ihre Ansprache gerit ins Stocken,
und bevor wirklich etwas gesagt ist, wird die absurde Veranstaltung
unterbrochen, wéhrend draussen unfassbare Dinge geschehen.

Hagen/Knochlein, Im Zeichen der Schildkréte - Drei
Auswege Nach einem eruptiven Vorspiel erscheint Brechts Gedicht

in drei kontrastierenden Versionen vertont, die folgende Polarititen
des Textes betonen:

Kinderzeichnung/Maschinenzucken

Geradlinigkeit/Kreisen

Stocken/Weitermachen.

Textwiederholung und musikalische Neubetrachtung verstirken
Brechts eindringliche Bildersprache.

Porten, Periodos Geolégicos Wie der Text von Soraya Borja be-
schreibt die Musik Fakten: Meer, Wind, Strand und Kopulations-
schreie, Schliipfen, Ums-Uberleben-Rennen der Schildkréten. Die
verwendeten musikalischen Mittel sind naheliegend und direkt
verstindlich wie Filmmusik. Reflexion: Nur die Stirksten iiberleben.
Das okologische Gleichgewicht wére gewahrt, wenn nicht der Mensch
sich eingemischt und mit seinen Haustieren Katzen, Hunden, Eseln
und Schweinen zusitzliche Feinde fiir die Schildkroten auf die Insel
gebracht hitte. So endet das Stiick in einer seltsam vibrierenden
pathetischen Reprise.

Der Titel geologische Zeiten und der Text von Standlied stammt aus
Darwins On the Origin of Species by Means of Natural Selections:
«Wie unbestimmt sind die Wiinsche und Anstrengungen des
Menschen, wie knapp bemessen ist seine Zeit. Und wie armselig sind
seine Erfolge im Vergleich zu denen, die die Natur im Verlauf ganzer
geologischer Perioden hervorgebracht hat.» Die Schildkréte gehort zu
den dltesten Tieren auf der Erde und demonstriert allein durch ihre
Existenz die riesigen Zeitabliufe der Evolution. Vielleicht gilt sie
daher in der Mythologie als weises Tier, was soviel heiit wie:
tiberlebenstiichtiges Tier.

Pius Morger baut mit elektronischen Klingen einen am Geschehen
unbeteiligten Inselsound auf, als selbststindigen Kontrapunkt zum
GenieBen, Kdmpfen und Leiden der Tiere.

Hagen, Bukowskiskizzen Diese sind Teil der Vokalperformance
«s.p.r.a.c.h.lLo.sy , in welcher die Sprachlosigkeit wie das L.o.s., sich
der Sprache bedienen zu miissen, um zu kommunizieren, gleicher-
massen thematisiert sind. Die Bukowskivertonungen sind in erster
Linie gestisch, mit wenigen Motiven, die aber reich — und teils
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drastisch — farblich variiert werden. Ein herber Linblick in unsere
latente Absturzgefahr wie ein Blick auf unsere hellsichtigen alkohol-
kranken Aussenseiter.

Hagen, «s.o.y.f» ist am 17.3. 2003 in den ersten stunden des
jiingsten irakkrieges entstanden. der titel kiirzt einen englisch-
sprachigen fluch ab. deutsch gelesen ergeben sich assoziationen zu
«saufen/ersdufeny. die verwendeten texte sind aus dem libretto von
«weisse rose» (zimmermann, willaschek), von ulrike meinhof und
unbekannter herkunft. «s.o.y.f.» ist formal ein dreistufiges crescendo,
das in einen gerappten protestaufruf miindet. klanglich sind zwei
blocke auszumachen: eine belanglos kreisende, scattend-swingende,
sich quasi zynisch iiber alles hinwegsetzende stimme, die in den
zwischenspielen starrheit/sturheit/mechanik durchscheinen lédsst; und
eine pulsierende drei-stimmen-gruppe — festgebohrt in ihre minimali-
stischen motive - die sich mit rezitierten texten gehor im irritierenden
swing verschafft.

Hagen/Knéchlein, apollinairefragmente ist urspriinglich eine
konzeptimprovisation flir stimme und vier blockflsten. diese entstand
als beitrag zur intermedialen performance 'grauzone' im juni 1999 in
karlsruhe als musikalisches statement zur militdrischen beteiligung
deutschlands am jugoslawienkonflikt. atemgerdusche steigern sich
zunéchst in einem hysterischen anfall zu aggressivem schreien, unauf-
horliches wiederholen eines satzes steigert sich - eine klangmauer
aufbauend - ins wahnhafte, zum schluss bleiben nur noch irrende
klangpunkte iibrig. als textgrundlage dienen die erste und letzte zeile
von apollinaires gedicht zone aus der sammlung alcools von 1912/13:
alafin tu es las de ce monde ancien - soleil cou coupé.

Porten, Chanson. Fremde Engel Seltsame Gestalten gehen umher,
wartend und hoffend, ohne zu wissen, worauf. Sie gehen auf zwei
linken Beinen und tragen eine Botschaft mit sich, die niemand lesen
kann. Auch die Musiker beginnen, einer nach dem anderen, auf und ab
zu gehen, im Kanon ein kurzes musikalisches Motiv wiederholend.
Nur der Altus steht still am Rand und beschreibt, was er sieht. Bald ist
der Spuk verschwunden und ldsst uns ratlos zuriick.

Der Klang im Raum

Wir sind daran gewdhnt, dass wihrend eines Konzertes der Klang von
vorne, von der Biihne, kommt. Unsere Einstellung hat auch ihre
Berechtigung, denn wir interessieren uns instinktiv immer zuerst
dafiir, wer der Verursacher des Klanges ist, und welche Absichten
hinter der Ausstrahlung des Klanges stehen. Erst dann, wenn wir ein-
geschétzt haben, dass uns keine Gefahr droht, kénnen wir uns auf den
Klang einlassen.

Auch wenn der Klang aus einem Lautsprecher kommt, haben wir
damit normalerweise kein Problem, denn die Quelle des Schalls bleibt
fiir uns lokalisierbar. Die Wiedergabe erfolgt hier lediglich mit andern
Mitteln, der Lautsprecher tritt in Stellvertretung eines Interpreten auf.

Anspruchsvoller wird es fiir das Gehor in einem Konzert, wenn der
einzelne Lautsprecher nicht mehr instrumentalisiert ist, d.h. wenn
mehrere Lautsprecher im Raum verteilt sind und die Summe der
Quellen das eigentliche Klangerlebnis ist. Anstelle eines eindeutig
identifizierbaren Gegeniibers, erdffnet sich uns ein Klangraum. Der
Raum selbst, in Konzerten bis anhin nicht beriicksichtigtes Element,
wird aktiv. Er wird verander- und interpretierbar.

Eine konzertante Auffiihrung erfordert ein anderes Horen als ein
Klangraum. Wenn beide Elemente zusammen kommen, kann ein inte-
ressanter Dialog entstehen.

Pius Morger
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Srebrenica

Als der bosnisch-serbische Krieg (1992 - 1995) begann, war Srebre-
nica. eine vorwiegend muslimische Achttausend-Seelen-Stadt im
Osten von Bosnien.

Bei der Eroberung Ostbosniens durch die Serben blieb Srebrenica als
«Kriegsenklave» in bosnischer Hand.

Im Frithjahr 1993 wurde Srebrenica unter Unomandat gestellt und zur
Schutzzone erklért, d.h. die Biirger der Stadt wurden aufgefordert, ihre
Waffen abzugeben, und die Unprofor garantierte ihnen Schutz. In
dieser Zeit kamen viele muslimische Fliichtlinge aus dem besetzten
Ostbosnien in die geschiitzte Stadt, und die Zahl der Bewohner wuchs
auf mehr als 40 000.

Die Serben erkannten die Unoresolution nicht an und versuchten
Srebrenica zu erobern. Ungeféhr einen Monat hielten paramilitdrische
serbische Gruppen, deren Anfiihrer (z.B. Arkan, Mladic', Karadzic')
man aus dem Kriegsverbrecher-Tribunal in Den Haag kennt, die Stadt
mit schwerem Kriegsgerit umzingelt. Die Uno reagierte zwar mit Pro-
testnoten, ihre Soldaten griffen aber, trotz vieler Warnungen und der
Angst der Bevélkerung vor Gewalttaten, militédrisch nicht ein.

Am 11.Juli gelang den Serben die Einnahme von Srebrenica. Unter
den Augen der Uno-Soldaten fand ein furchtbares Morden statt. Die
Serben trieben alle Bewohner nach Potocari, einem Vorort von
Srebrenica. Sie trennten die jungen Frauen und Mainner (12-65
Jahrige) von den dlteren Menschen und den Miittern mit Kindern. Die
Alten und die Kinder wurden in Bussen und auf Lastwagen nach
Tusla geschickt, die jungen Frauen wurden vergewaltigt und umge-
bracht, die jungen Minner bestialisch niedergemetzelt. Viele
Tausende starben in Potocari. Mindestens 7000 Manner flohen in die
Wilder der Umgebung. Bei der Hatz, die die Serben auf sie veran-
stalteten, erreichte nur etwa einer von flinfzig freies Terretorium.

Noch heute sind viele von ihnen vermisst. Inmer wieder werden
Massengréber entdeckt und Tote identifiziert. Srebrenica und Ostbos-
nien gehdren nach der Aufteilung das Landes in ethnische Bevdl-
kerungsgruppen zur Republika Srpska.
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Der ehemaligen muslimischen Bevdlkerung wird damit die Riickkehr
in ihre Heimat erschwert.

Die Soldaten, die wihrend des Massakers in Srebrenica das Uno-
Bataillon stellten, waren Hollénder. Fiir die niederléndischen Politiker
gab es wegen des Nicht-Eingreifens ihrer Truppe noch ein spites
Nachspiel. Die ausfiihrlichen Untersuchungen zu den Vorfillen (Niod-
Bericht) veranlassten im April 2002 Préasident Wim Kok zuriickzu-
treten, um, wie Kok es ausdriickte, «die politische Mitverantwortung
der Niederlande am Massaker in Srebrenica sichtbar zu machen.». Die
Soldaten seien auf eine unklare Mission in eine ungenau definierte
Schutzzone geschickt worden, «um Frieden zu wahren, wo keiner
wamnm.

Die Geschichte des im Stiick 77.Juli 1995 verwendeten Volksliedes
Nizams (Abschied) spiegelt etwas vom schwierigen Verhiltnis
zwischen zwei Volksgruppen, die einst friedlich miteinander lebten.
Seit langer Zeit war die Melodie des Liedes in Serbien bekannt und
wurde dort so hdufig verwendet, dass man im ganzen Jugoslawien von
einem serbischen Lied sprach. - Vor 10 Jahren fanden Musikethno-
logen heraus, dass es sich um ein sehr altes Lied der spanischen Juden
handelt, das mit diesen im 15.Jh nach Bosnien kam und von den
bosnischen Muslimen iibernommen und mit einem Text versehen
wurde. Heute hort man das Lied in Bosnien sehr viel, in Serbien kaum
noch.

Behaudin Trakic'

Acht Jahre danach

Am 11. 7. 2003 trafen sich Tausende von Muslimen auf dem im
Entstehen begriffenen Friedhof von Potocari und beerdigten einige
neu identifizierte Opfer des Massakers von Srebrenica. (Von 5000 der
7000 Opfer wurden sterbliche Uberreste in Massengréabern gefunden,
1620 davon sind bis jetzt identifiziert und beigesetzt. 2000 Menschen
gelten noch immer als vermisst.)

Indessen arbeitet die Chefanklégerin des Uno-Tribunals in Den Haag,
Carla Del Ponte,daran, dass die Urheber der Graueltaten festgenom-
men, iiberfiihrt und verurteilt werden. Zwei der wichtigsten Verant-
wortlichen fiir das bestialische Morden in Srebrenica sind noch auf
freiem FuRB: Karadzic und Mladic. Der erste ist fiir viele Serben ein
Held, der zweite wird durch das Militdr gedeckt, so heifit es. Carla
Del Ponte hofft, dass die Situation sich dndern wird. Die Regierungen
konnen es sich auf die Dauer nicht leisten, Kriegsverbrecher in ihrem
Land zu dulden, und sie haben eingesehen, dass kein Weg nach
Europa an Den Haag vorbeifiihrt.

«Ich habe den Frauen von Srebrenica erkldrt, dass wir nicht nachge-
ben werden. Fiir die Opfer ist es wichtig zu wissen, dass es jemanden
gibt, der nicht aufgibt. Fiir die Opfer sind wir ein Symbol der
Gerechtigkeit. Dies gibt ihnen die Kraft, weiter zu leben und weiter
zu kdmpfen.»

Sei es dank dieser Unterstiitzung durch die Chefankldgerin, sei es
dank der deutschen Frauenorganisation Amica, die half Traumata zu
verarbeiten, oder sei es kraft eines intensiven Wunsches, das Land
wieder auf menschenwiirdige Weise bewohnen zu konnen: Muslimin-
nen und Serbinnen versuchen, den schwierigen Prozess der Versch-
nung anzugehen.

«Zuerst schrieben wir uns Briefe, dann telefonierten wir miteinander,
und schlieBlich trafen wir uns, aber zu Beginn nur heimlich, an ge-
schiitzten Orten. Wir wurden von der Bevdlkerung hier beschimpft
und verlacht.

Es brauchte viel Beharrlichkeit; aber inzwischen wird unsere Arbeit
hier geschitzt.»

(zitiert nach Ausziigen aus : Milosevic gerat vor dem  Uno-Tribunal in Bedréngnis,
10.7.NZZ; Die Frauen von Srebrenica setzen Zeichen der Versohnung, 13.7.03,
SonntagsZeitung; Ewige Suche nach Radovan Karadzic, 13.7.03 NZZ am Sonntag,
Interview mit Carla Del Ponte, 18.7.03 NZZ)
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Generalsekretédr Kofi Annan versucht die Untatigkeit der Vereinten Natio-
nen (z.B. im Bosnjenkrieg) zu erkliren: «Viele unter uns glaubten, dass die
Schrecken des Zweiten Weltkrieges - die Todeslager, die Massenvernich-
tung, der Holocayst - sich nie mehr wiederholen wiirden... Aber die
Geschichte hat uns gelehrt, dass die Fahigkeit des Menschen, Boses zu tun,
keine Grenzen kennt.»

zitiert nach Jean ziegler, «Die Barbaren kommen»

Der bosnisch~gerbische Armeechef, Ratko Miadic (links), trinkt mit dem
Kommandantender niederlandischen Uno-Truppe, Ton Karremans, am
Tage nach der Eroberung von Srebrenica. (NZZ, 4. Juli 2003)

Die Schildkrote

Wir haben unser Konzert unter dem Eindruck des Irak-Krieges
konzipiert.

Die blutige Flut des Irak-Krieges war nach kurzer Zeit nicht mehr
sichtbar. Vielleicht wurde sie kanalisiert oder sie hat sich ein anderes
Bett gesucht oder sie ist versickert. Versiegt ist sie nicht. Mit dem
Eingesténdnis einer Niederlage, der Erklarung eines Sieges oder der
Deklaration eines Waffenstillstandes finden wir aber eine momentane
Ruhe, um uns das Geschehene zu erkldren und uns der weiterhin
bestehenden Gefahren bewusst zu werden.

Den Titel des Programms Im Zeichen der Schildkréte entnahmen wir
einem Gedicht von Bertolt Brecht (Gedichte von 1941 - 1947): Eine
Schildkrite, wie von Kinderhand gezeichnet, mit einem Olzweig im
Rachen, entsteigt der blutigen Flut und bringt die Zeugung der
Unfruchtbaren und Tédlichen (Bomben und das sie erzeugende Ge-
dankengut) ins Stocken.

Da die Schildkrte zu den é&ltesten, in der Evolution wenig verén-
derten und auf dem Land und im Wasser lebensfihigen Tierarten
gehort, gilt sie in den Mythen aller Vélker als Symbol fiir Weisheit
und Kraft. Oft ist sie tragendes Element der Schopfungsmythologien
und auch in verschiedenen wissenschaftlichen Abhandlungen ist sie
Gegenstand des Interesses.

Einige Beispiele mogen das belegen.

Die zweite Inkarnation des indischen Gottes Vishnu

Vishnu, der indische Erhalter der Welt erscheint als gewaltige
Schildkréte.

Auf seinem Riicken trégt er den Berg Mandara. Die «Schlange ohne
Ende» wird um den Felsen geschlungen, und an je einem Ende
ziehen die Gotter und die Damonen. Nun wird das Milchmeer ge-
quirlt. Kréuter des sich immer rascher drehenden Berges fallen in den
Ozean und es entstehen Wunderdinge wie der Trank der Unster-
blichkeit, der Baum des Paradieses, die Kuh der Fiille, die Géttin des
Gliicks usw. Die sehr langsame Schildkréte steht hier fiir eine Schau
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der Welt, auf der durch lange Zeitrdume immer sehr dhnliche
Vorginge stattfinden. Die alte indische Geschichtsphilosophie zwei-
felt auf sehr tiefsinnige Art den Fortschritt der Menschheit an. Sie
sieht ein Pendeln der Kulturen zwischen verschiedenen Arten, die
Welt zu sehen, was sie in Vishnus Schildkrétenmythos als Kampf
zwischen Géttern und Damonen darstellt.

(Nach Bauer, Diimotz, Golowin Lexikon der Symbole, Wiebaden
1980)

Die acht Trigramme des chinesischen Yijin auf dem Panzer
einer Schildkrote

Die Erfindung des Yijing wurde dem mythischen Herrscher und
Kulturbringer Fuxi zugeschrieben. «Als in der Urzeit Fuxi die Welt
beherrschte, da blickte er empor und betrachtete die Bilder am
Himmel, blickte nieder und betrachtete die Vorginge auf Erden.
Unmittel bar ging er von sich selbst aus, mittelbar ging er von den
Dingen aus. So erfand er die acht Zeichen, um mit den Tugenden der
lichten Gétter in Verbindung zu kommen und aller Wesen Verhilt-
nisse zu ordnen.» (Nach Wilhelm, Einfiihrung in das Buch der Wand-
lungen)

Der Wen Wang-Kreis des Yijing wird mit anderen kosmischen Krei-
sen in Verbindung gebracht, so z.B. mit dem luoshu(«Lou Fluss
Diagrammy), einer Verkdrperung der Prinzipien, die dem Kosmos
zugrunde liegen und den mythischen weisen Herrschern als Modell
fiir die Schaffung der Zivilisation gedient haben. Der Legende nach
soll das luoshu durch eine Schildkrote, die aus dem Luo Fluss
auftauchte, Yii dem GroBen offenbart worden sein.

(Aus Orakel, Ziirich Rietbergmuseum 1999)

Auch die Zeitschrift Science befasste sich kiirzlich (Bd 300, S.723)
mit bedeutenden chinesichen Schriftzeichen Funden auf Schildkrs-
tenpanzern:

Bis anhin galten die rund 5200 Jahre alten mesopotamischen Schrift-
zeichen als die weltweit &ltesten. Nun haben Wissenschaftler auf
8600 Jahre alten Schildkrdtenpanzern, gefunden in Jiahu in der
Provinz Henan im Westen Chinas, eingeritzte Motive entdeckt, die
sie als Vorldufer chinesischer Schriftzeichen interpretieren. Die bis
jetzt dltesten chinesischen Schriftzeichen datieren vom Ende der

Shang-Dynastie, die von 1 700 bis 1 100 vor Chr .dauerte. Die chine-
sischen Archeologen fanden die Schildkrétenpanzer als Totenbei-
gaben in Grdbern, weshalb sie den Panzern wie den eingeritzten
Zeichen eine religios-magische Bedeutung im Zusammenhang mit
dem Ahnenkult zumessen. Das wiirde mit den bisher &ltesten chine-
sischen Texten der Shangzeit tibereinstimmen, die, ebenfalls auf
Schildkr6tenpanzern angebracht, einen magisch-kultischen Inhalt
haben.

Zitiert nach NZZ am Sonntag, 25.5.2003 (glii)

Bei den Griechen war die Schildkréte wegen ihrer Langsamkeit und
zielsicheren Klugheit, aber auch wegen der Schonheit ihres Panzers,
ein oft gebrauchtes Symbol. Hier 3 Beispiele:

Hermes und die Schildpattleier

In der griechischen Mythologie haben sich vor allem Hermes und
Apollon fiir die Schildkréte interessiert. Hermes stahl als kleiner
Knabe eine Rinderherde des Apollon. Auf der Suche nach seiner
Herde horte Apollon in Arkadien die geddmpften Klidnge einer
wunderbaren bisher unbekannten Musik. Das Kind Hermes hatte aus
dem Panzer einer Schildkrote und dem Darm einer Kuh eine Leier
gebaut.

Mit einem Plektron, das er auch erfunden hatte, zupfte Hermes die
Saiten - je nach Uberlieferung war es eine 3 bis 7 saitige Leier - und
er sang so schon dazu, dass Apollon ihm vorschlug, die Leier gegen
die Rinderherde mit ihm zu tauschen. Spater wurde die Leier als
Sternbild Lyra an den Himmel versetzt.

Die Paradoxie von Achilles und der Schildkrote

Der griechische Philosoph Zeno (490-430), Schiiler des Parmenides,
wurde durch seine Bewegungs- Aporien bekannt, z.B. durch den
Nachweis, dass der schnelle Achilles die langsame Schildkrote nie
einholen konne, wenn man der Schildkrote einen Vorsprung gewéhre;
denn im gleichen Zeitpunkt, da Achilles den Ablaufpunkt der Schild-
krote erreicht, hat diese schon wieder einen, wenn auch stets kleiner
werdenden, Vorsprung.

11 von 20



Maria Porten

Im Zeichen der Schildkrote - Projektdokumentation

Die Schildkrote und der Hase

(aus Aesopische Fabeln, Spétantike)

Eine Schildkréte, wegen ihrer Langsamkeit von einem Hasen
gehohnt, wagte es doch, ihn zu einem Wettlauf herauszufordern, den
er auch, mehr aus Scherz als aus Prahlerei, annahm. Der Tag des
Wettlaufs kam; das Ziel wird bestimmt, beide betreten in dem namli-
chen Augenblick die Bahn.

Die Schildkréte kriecht langsam, jedoch unermiidlich fort: der Hase
legt sich, um den Hohn gegen die Schildkrote aufs hochste zu treiben,
nach unendlich vielen Seitenspriingen, nur noch wenige Schritte vom
Ziele entfernt, in das Gras nieder und schlift aus Mattigkeit ein, bis er
durch der Zuschauer lauten Jubel geweckt, die Schildkrote bereits
oben an dem Ziel erblickt.

Schon sah er sie zuriickkehren, ging aber aus Scham auf die Seite und
gestand frei: in seinem zu groBen Vertrauen auf seine Behendigkeit
habe ihn das langsamste Tier von der Welt beschamt.

Momo.

Alle deutch sprechenden Menschen und viele andere kennen
Kassiopeia, die Schildkréte aus Michael Endes wunderbar tiefsinni-
gem Kinderbuch.

Sie denkt nicht hinterher, sondern sie sieht voraus und hilft Momo im
Kampf gegen die grauen Herren. Diese leben von der Zeit, die sie den
Menschen stehlen oder die sie ihnen vergiften, damit sie von einer
Krankheit befallen werden: «Am Anfang merkt man noch nicht viel
davon. Man hat eines Tages keine Lust mehr, irgend etwas zu tun.
Man fiihlt sich immer missmutiger, immer leerer im Innern. Dann
hort nach und nach sogar dieses Geflihl auf, und man fiihlt gar nichts
mehr. Man wird ganz gleichgiiltig und grau, die ganze Welt kommt
einem fremd vor und geht einen nichts mehr an. Es gibt keinen Zorn
mehr und keine Begeisterung. Dann ist es kalt in einem geworden
und man kann nichts und niemand mehr lieb haben. Wenn es einmal
so weit gekommen ist, dann ist die Krankheit unheilbar. Man hastet
mit leerem, grauem Gesicht umher, man ist genauso geworden wie
die grauen Herren selbst. Diese Krankheit heiBt die tddliche Lange-
weile.»

Zum Gliick gelingt es Momo, die Verursacher der Krankheit zu
besiegen, indem sie, als die grauen Herren sie verfolgen, dem Rat
folgt, den Kassiopeia auf ihrem Panzer sichtbar macht, z.B.: Je lang-
samer desto schneller.

Momo erféhrt, dass die Schildkréte ein Wesen von auBerhalb der Zeit
ist. «Sie trégt ihre kleine Zeit in sich selbst. Sie konnte auch iiber die
Welt krabbeln, wenn alles fiir immer still stiinde.»
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Schildkréte mit den Acht Trigrammen
China, Ostliche Han-Dynastie (25-220 u.Z.), unglasiertes Steinzeug. L. 25 cm

In der aktuellen japanischen Kunst werden zum Teil die alten Symbole weiter
verwendet. Gemaélde des Kiinstler Tabaimo.

Die Gotter und die Da@monen butterten den Milch-Ozean, um in den
Besitz von Soma zu gelangen. Die grosse Schlange Vasuki benutzten
sie zur Drehung der Achse, und Vishnu, in seinem Avatar als Schild-
kréte, nahm die Achse auf seinen Riicken, um die Erde von den hef-
tigen Stdssen des Quirlens zu bewahren.
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Die Galapagos Inseln

Die Inseln beherbergten bis vor nicht all zu langer Zeit viele einhei-
mische Tiere, die, angstfrei, in wunderbarem Gleichgewicht, das
Paradies miteinander teilten. Als die Menschen kamen, brachten sie
aus ihren Landern Tiere und Pflanzen mit, als Fleischquelle und zum
Aufbauen von Nutzkulturen. Viele der invasiven Elemente gerieten
auBer Kontrolle. Das 8kologische Gleichgewicht wurde gestort.

Mit verschiedenen Programmen versucht man heute, unter der
Leitung der Darwin-Gesellschaft und mit Unterstiitzung verschiede-
ner Gruppen von Naturfreunden, z.B. der Galapagos - Gesellschaft in
Ziirich, den fritheren Zustand auf den Galdpagos soweit wie moglich
wieder herzustellen, und so eins der letzten Paradiese der Erde zu
retten.

Ein Paradies- Geologische Zeiten - Standlied von Maria Porten
stammen aus dem Musiktheater Galdpagos p.e., das die Komponistin
im Herbst 1997 nach einer Reise zu den Galapagos zu schreiben
begann und das als kritischer Beitrag zur alarmierenden Situation der
Weltskologie gemeint war. Es sollte mit Mitteln, die fiir dieses
Thema sehr ungewdhnlich sind und daher eine spezielle Wirkung
haben kénnten, zum Nachdenken animieren.

Als ganzes konnte Galdpagos p.e. bis jetzt noch nicht aufgefiihrt
werden, weil die Realisation eines abendfiillenden Werkes grofie
finanzielle Mittel verlangt. Darum entschloss die Autorin sich,
einzelne Stiicke fiir Konzerte wie dieses freizugeben. Vielleicht
finden sich Sponsoren, die den Appellcharakter dieser Beitrige
verstehen und Lust bekommen, dem Ganzen zu einer Auffiihrung zu
verhelfen.

11. Juli 1995

Musik:  Maria Porten
Text: Behaudin Trakic’, Maria Porten

Srebrenica ist gefallen.

Die Schutzmacht versagte den Schutz.
Fluchtlinge sind zu betreuen.

Der Flugplatz ist groB genug,

In Lastwagen wird man sie

Auf die unbenutzten Pisten bringen.

Die Rader der Camione verschlucken

Das Sonnengeflimmer auf dem Asphalt.

Sie sind zum Bersten mit Menschen beladen.
Nur Kinder und alte Manner und Frauen.

lhr Fremden,

Kennt ihr das trostende Wort,
Das die Fluchtlinge

Brauchen wie Brot?

Ein leises Gewimmer

Legt sich Uber den Platz.

Und von der Rampe oben
Stammelt einer wie von Sinnen:

«So totet nun alles,

Was ménnlich ist unter den Kindern,
Und alle Frauen,

Die nicht mehr Jungfrauen sind;
Aber alle Médchen,

Die unberthrten Madchen,

Lasst sie leben fur euch»

Wir holen ihn vom Wagen herunter.
Er ist nicht zum Schweigen zu bringen:

«Beute, soviel am Leben geblieben:
Sechshundertfiinfundsiebzigtausend Schafe,
Zweiundsiebzigtausend Rinder,
Einundsechzigtausend Esel;

An Menschen aber

ZweiunddreiBigtausend,

Von Ménnern unberihrte Madchen.»

Er rezitiert den Moses.

Einundzwanzigtausend Menschen,
Dem Schlachten entkommene Alte und Kinder,
Laden die Lastwagen ab.

Ich helfe zwei Kindern vom Wagen;
Sechs und sieben Jahre;

Sie halten sich bei den Handchen;
lhre Augen verweint und geweitet,
Starre Kreise aus Angst.

Die blauen Sterne spiegeln

Das Entsetzen der ganzen Welt.

«Bruder und Schwester»,
sagt eine Frau.

«Vor ihren Augen
Erstachen sie ihnen
Vater und Mutter.»

Ein betrunkener Soldat
Wiegt den Kopf und
Lallt vor sich hin:
«Besser

hatten die Morder
Auch die Kinder
Getotet.

Niemand kann

Mit solchen

Bildern

Leben.»
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11. Juli 95 - Einfithrung

Der Autor des Textes, Behaudin Trakic’ lebt in Lukavac. Er ist Bosnjake,
Muslim und politischer Journalist. Wihrend des bosnischen Krieges war
er als Waffenloser in verschiedenen humanitéiren Aktionen eingesetzt.

Ich lernte ihn im Herbst 1995 in Ziirich kennen, wo er seine Frau und
seine drei Soéhne, die hier als Fliichtlinge lebten, besuchte. Er war
gezeichnet von seinen furchtbaren Kriegserfahrungen.

Einer der schwersten Einstze, sagte er, sei die Betreuung der Fliichtlinge
gewesen, die man nach dem Massaker von Srebrenica zu Tausenden in
Bussen und Lastwagen auf den unbenutzten Flughafen von Tusla
brachte. Die meisten hitten unter Schock gestanden. Eine unheimliche
Stille habe iiber dem Platz gelegen. Neben der psychischen Belastung sei
der Einsatz bei den Helfern auch an die physische Leistungsgrenze
gegangen. Drei Tage und drei Nichte hétten sie ohne Schlaf und Essen
auskommen miissen. Als er sich endlich in eine Ecke hétte zuriickziehen
konnen, sei ihm eine Szene aus dem Alten Testament in den Sinn
gekommen: 4.Mose 31, wo iiber die Ausrottung der Midianiter und die
Verteilung der Beute berichtet wird. Genauso sei es in Tusla gewesen:
nur alte Ménner, alte Frauen und Miitter mit Kindern seien aus den
Bussen gestiegen. Keine ménnlichen Wesen zwischen 12 und 60 und
keine jungen Médchen seien zu sehen gewesen.

Ich bat Behaudin, das Erlebte in einem Text zu formulieren, damit ich
meine Anteilnahme in meiner Sprache, der Musik, zum Ausdruck
bringen konne.

»lch kann nicht“, sagte er immer wieder; aber er hatte ein starkes
Bediirfnis, den Schmerz durch Aussprechen in den Griff zu bekommen,
und schliefllich war der vorliegende Text entstanden.

Jetzt war es an mir zu kapitulieren. Wie driickt man ,,unheimliche Stille*
in Tonen aus? Wie die ,,starren Kreise aus Angst*“? Ich dachte immer
wieder, ich miisste aufgeben; aber langsam begann ich Klange zu horen,
die sich zu einem musikalischen Mosaik zusammenfiigten, in dem der
Text die Dominanz behalt und die Musik nur kommentiert.

Da gibt es z.B. die Journalisten mit ihren Blitzlichtgewittern, die den
Helfern mit ihrer herzlosen Neugier auf die Nerven gehen und die allen

mit ihren Kabeln im Weg sind. Unser Elektroniker macht sie horbar, zu
sagen oder zu singen haben sie nichts. Daneben ertonen die mit grofler
Emotion gesprochenen oder rezitierten Kommentare der Sopranistin, die
von tonmalerischen Figuren in der Violine, dem Violoncello und dem
Vibrafon unterstiitzt werden, und der geflihlsstarke Gesang der Altistin,
die uns alle um ein trostendes Wort bittet.

Der Mann, der ,,wie von Sinnen* (nicht ,,von Sinnen* sondern ,,wie von
Sinnen“!) den Moses zitiert, ist eine Kunstfigur, er kam auf dem
Flugplatz in Tusla nicht vor. Er ist sehr wichtig, weil er das Geschehen in
einen groferen Zusammenhang stellt. Ich habe ihn als einen sehr hoch
und erregt singenden Altus konzipiert.

Das schreckliche Geschehen, welches die Angst der Kinder erklart, die
Ermordung beider Eltern vor ihren Augen, wird nicht in Worten,
sondern im harten Trommelschlag des Perkussionisten ausgesprochen.
Fir die Kinder spielt die Blockflote eine trostende Kinderlied artige
Melodie.

Das letzte Wort des Textes , Niemand kann mit solchen Bildern leben*
hat ein betrunkener Soldat, hier der Bariton. »Kinder und Betrunkene
sagen die Wahrheit“, heiBt es.

Mit solcher Hérte kann das Stiick aber nicht aufhéren. Es folgt noch das
alte bosnische Volkslied Nizamski rastanak , Abschied. Es hat
ebenfalls eine sehr traurige Aussage: ein junger Soldat verabschiedet sich
von seiner Mutter. Es ist klar, dass er im Krieg sterben wird, aber sein
Wunsch, noch einmal alle Freuden seiner Heimat zu erleben, tibergiefit
die Melodie mit einer sanften melancholischen Traurigkeit und hebt sich
deutlich von der analytischen Hérte der modernen Klange ab.

Das Lied wird vom Tenor (dem Altus von vorher) ohne jede Begleitung
auf bosnisch vorgetragen. In dieser Schmucklosigkeit kommt seine tief
empfundene Tragik am starksten zum Ausdruck.

(19.6.05, Maria Porten)
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Du wirst die Schuld des Uberlebenden nie los»

1stagsgesprach mit Emir Suljagic Der Pohtologe hat den Vo lkermord von
ute ist er Direktor der Gedenkstitte in Potocari.

\leksandra Hiltmann

Vas beschiftigt Sie

n Ihrer tiglichen Arbeit?

m weitesten Sinne: zu verhindern, dass
srebrenica sich wiederholt. Wir miissen
las Andenken an die Toten, aber auch

n uns, die wir {iberlebt haben, bewah- |

en. Jede Geschichte soll erzdhlt werden.
Vir fithren viele Interviews, veroffent-
ichen diese {iber die sozialen Medien.
¥ir kontaktieren Familien, damit sie
ins Artefakte fiir unsere Sammlung
penden. Aber es ist ein Balanceakt.

Veshalb?
wf der einen Seite mdchten wir, dass
insere Geschichten nicht vergessen

:ehen und den Leuten erkldren, was hier |

:eschah. Gleichzeitig mochten wir
msere Botschaft universalisieren und
denschen weltweit klarmachen, dass
rebrenica {iberall passieren kann.
seshalb sind individuelle Geschichten
o wichtig, weil sie die Leute nachemp-

inden kénnen. Gerade beobachten wir, |

ass eigentlich undenkbare Dinge ge-
chehen - Syrien, Myanmar, die Verfol-
ung der Uiguren in China.

n einem Artikel schrieben Sie, dass
iele Uberlebende in Stille sterben

nd nicht iiber das Erlebte sprechen.
Vie haben Sie Thre Stimme gefunden?
ielleicht lautet die einzige verniinftige
rkldrung: Ich hatte Gliick. Ich iiberlebte

Is Resultat schieren Gliicks. Danach war

s ein weiteres Gliick, dass ich nach dem
rieg wihrend zweieinhalb Jahren als
orrespondent fiir den Internationalen
trafgerichtshof fiir das ehemalige Jugo-
lawien berichten konnte. Dadurch
‘haffte ich es, meine eigene Erfahrung

sozusagen wieder zu erlernen. Ich ver-
stand, wie flichendeckend und syste-
matisch die Geschehnisse waren. Ich
realisierte: Oh, mein Gott, ich als Uber-
lebender habe die Moglichkeit, diese
Prozesse mitzuverfolgen, jenen in die
Augen zu blicken, die meine Freunde
getdtet hatten. Ich muss den Leuten
davon erzdhlen, was ich gelernt habe.
Und, nachdem ich mehrere Jahre die
Geschichten anderer erzdhlt hatte, frag-
te ich mich: Wieso erzihle ich nicht auch
meine eigene?

Wie erlebten Sie die Zeit

gleich nach dem Krieg?

Ich arbeitete wie gesagt als Journalist,
studierte, ging den Frauen nach. Ich kam
aus einem Mad-Max-Film in eine Rea—
litdt, die komplett anders war als die |
Normalitdt von damals, vor dem Krieg. |
Ich wollte mich normal fithlen, mich am |
Leben fiihlen, tun, was andere Leute in
meinem Alter tun.

Gleichzeitig schrieben Sie in Threr |
Autobiografie, dass Sie sich schuldig !
fiihlten, am Leben zu sein. Haben Sie |
einen Weg gefunden, sich mit diesen E
Gefiihlen zumindest zu arrangieren?

Das mag nach einem Klischee tonen, \
aber man muss sie annehmen. Du musst |
dir sagen: Was passiert ist, ist passiert. |
Es gibt keinen Weg, es ungeschehen zu |
machen. Du musst damit leben. Das ist
hart. Ab und zu ist sie weniger intensiv,
wemger salient. Aber du wirst die Schuld
des U’bglebenden nie los. Nie. Niemals.
Das mag licherlich klingen, aber eigent-
lich wirst du alles, was du in diesem Pro-
zess aufnimmst, all das Trauma, nicht i
mehr los. Es bleibt bei dir. Du weisst, |
dass du fiir den Rest deines Lebeng auf.

wrialam Thanan tenssmmndiniact hlaibhne 11

Srebrenica wihrend des Bosnienkrie 4
Wi si [
ie trauert man um iiber 8000 Menschen> 8 berlebt

Und wo steht die Versohnung?
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Ist es moglich, so ein normales Leben
zu fiihren?

Es ist schwierig. Eine Freundin zu haben,
war harte Arbeit fiir mich, auch einfachs-
te Beziehungen aufrechtzuerhalten,
fllt mir bis heute schwer. Nun bin ich |

verheiratet, und auch die Ehe ist harte
Arbeit. Ich verstehe nicht, dass man nett,
fiirsorglich, aufmerksam sein muss. Das |
letzte Mal, als ich eine Familie hatte, war |
unser aller Job, sicherzustellen, dass wir -
iiberleben. Verstehen Sie? Und plotzlich
findest du dich in einer Situation wieder,
in der es nicht mehr darum geht, zu
{iberleben. Du musst nicht mehr raus,
um Essen zu suchen, du kannst es im
Supermarkt kaufen.

‘Wie finden Sie Frieden?

Vor einigen Jahren kehrte ich zuriick in
das Haus, in dem ich geboren wurde und
aus dem wir hatten fliichten miissen.
Erst war ich aufgewdihlt, aber dann stell- |
te ich fest, dass es einen beruhigenden |
Effekt auf mich hat. Ich habe dort nun |
ein Géwichshaus, pflanze Gurken, Pe- ‘
peroni und Kartoffeln an. Ich adoptierte |
zwei streunende Hunde. Es ist, als ob |
ich in die Fussstapfen meines Vaters und |
Grossvaters trete wiirde. Das fiihlt sich
an, als giibe es eine Art Kontinuitét. Denn :‘
es ist das Fehlen dieser Kontinuitét, die |
so verstorend ist, wenn du einen Krieg, |
einen Genozid iiberlebst. Du schaust|
dich um, und alles ist weg. Vielleicht |
sind noch Leute da, aber es gibt keine |
Kontinuitit, und ich glaube, dass wir |
diese Referenzpunkte in unserem Leben |
brauchen, zu denen wir zuriickkehren |

konnen. Das war wohl auch ein Grund |
dafiir, weshalb ich den Posten des |
Direktors angenommen habe, damit ich |

mehr Zeit im Haus unserer Familie ver-
bringen kann.

Wieso sind auch andere Uberlebende
wieder an den Ort zuriickgekehrt,

an dem sie mit so vielen schrecklichen
Erinnerungen konfrontiert sind?
Wieso geht man nicht so weit weg

wie mdglich?

Viele sind weggezogen. Man kann sic
nicht verurteilen dafiir. Aber ich denke,
dass es fiir Leute, die nicht weggezogen
sind oder zuriickkommen, dhnlich ist
wie fiir mich. Sie haben die Hoffnung,
ihre Leben dort weiterzuleben, wo sie
sie zuriickgelassen hatten. Wir wissen
alle, dass es nicht unbedingt so funktio-
niert. Aber nicht hier zu sein, wiirde auch
in einem Gefiihl der Kapitulation gipfeln. |
Und ich méchte nicht kapitulieren. i

Mit Ihnen arbeiten andere |
Uberlebende und auch Angehorige

in der Gedenkstiitte. |
Ist das der Versuch, kollektiv \
mit einem Trauma umzugehen? |
Wenn Gruppen Geschehnisse wie Sre-
brenica tiberleben, wollen sie unbedingt k

Wie gehen Sie mit

Genozid-Leugnern ums?

Ich halte mich an die Fakten, um diese
baue ich das Narrativ. Dann stelle ichj
sicher, dass dieses so viele Menschen
wie moglich erreicht. Aber ich gehe nicht
raus und bitte jene, die Srebrenica leug-
nen, um Verstindnis oder Riicksicht.
Hier gibt es fiir mich keinen gemeinsa-
men Boden fiir Dialog. Ich paraphrasiere
den armenisch-amerikanischen Histo-
riker Richard Hovannisian: Zu leugnen,
bedeutet, die Erinnerung zu toten. Wenn,
du alle umbringst, die physischen Arte-|
fakte zerstorst, unsere Moscheen zer-
stérst, dann zielst du auf die Erinne-
rung, du mochtest ausléschen, was an
die Geschehnisse erinnert.

In welchem Zustand befindet sich

der Versohnungsprozess in Bosnien?
Ganz ehrlich, dieses Wort wurde in Bos- |
nien so oft benutzt und missbraucht,
dass ich denke, dass wir nicht einmal |
eine gemeinsame Bedeutung haben |

dafiir, nicht einmal, wenn man Leute
derSelben Ethnie danach fragen wiirde.
Erst miissten wir uns auf eine gemein-
same Bedeutung von Versshnung eini-
gen, bevor wir uns daranmachen, sie
zu erreichen - sofern das iiberhaupt
‘moglich ist.

Was ist Ihre Vorstellung

von Verséhnung?

Ich habe noch nie dariiber nachgedacht.
Ich weiss es nicht. Tut mir leid, ich ent-
tdusche Sie wahrscheinlich.

Nein. Das sagt auch etwas aus.

Sie leiten die Gedenkstitte seit 2019.
‘Wie blicken Sie in die Zukunft?

25 Jahre lang war die Definition des

Erfolgs, deinen Vater zu finden oder |

deinen Bruder, deinen Geliebten und
ihn zu begraben. Heute ist es mein
Ziel, eine Gedenkstitte zu schaffen, die
ihre Aktivititen ausweitet, Fachbeitrage
publiziert, ein Bezugspunkt wird fiir das,
was in der Region wihrend der 90er-
jahre geschah, mit Lektionen dariiber
hinaus.

Welche Lektionen ergeben sich

fiir Sie aus Srebrenica?

Wir diirfen nie wieder so schwach sein,
dass jemand denkt, man kénne uns das
nochmals antun. Die Personen, die in
und um Srebrenica und auch nach 1995
Verbrechen begingen, taten das, weil sie
konnten. Wir Angehdrige der muslimi-
schen Minderheit in Europa wurden
tiber Jahrhunderte verfolgt und stigma- |
tisiert. Srebrenica geschah nicht plétz- |
lich. Es war ein Genozid mit Ansage. |

Weitere Implikationen? |
Viele Doktrinen und theoretische Kon-
zepte zur Konfliktlésung, der Verant- |
wortlichkeit, andere zu beschiitzen, |
wurden in Bosnien allesamt diskredi-
tiert, so, wie wir das heute auch in Syrien
tdglich beobachten. Was in Bosnien
passierte, endete, als die Welt ent-
schloss, die richtigen Mittel dafiir zu
ergreifen. Gewalttdtige Leute wie Slo-
bodan Milosevic oder Bashar al-Assad
sprechen nicht die Sprache des Dialogs,
sie verstehen nur jene der Gewalt.
Wenn die internationale Gemeinschaft
Geschehnisse wie Srebrenica nicht |
an anderen Orten sehen will, habe ich
nur eine Botschaft: Handelt - und han-
delt schnell.

Y

einen Schuldigen finden. Die meisten |
von uns versuchten, vor ihrer Erfahrung |
wegzurennen, um dann festzustelien, |
dass das nicht geht. Es braucht Zeit, die |
Dimension, die Immensitit dessen, |
was passiert ist, zu begreifen und dann '
zu einer Entscheidung zu gelangen, |
was mit dieser Erfahrung anzufangen ‘
ist. Ein Grund, weshalb wir eng mit |
Uberlebenden zusammenarbeiten, ist, |
ihnen einen Sinn im Leben zu geben, |
um uns allen einen Sinn im Leben zu |
geben. Wir haben iiberlebt. Wir wissen
viel. Nun lasst uns sicherstellen, dass
diese Dinge erhalten bleiben — auch auf
einem Computer, auf einer externen
Harddrive, in einer Cloud, irgendwo,
wo sie erreichbar sind und verwendet |
werden kdnnen von Leuten, die nach |
uns kommen.

Rund um die Gedenkstitte
kommt es immer wieder zu |
‘'serbisch-nationalistisch motivierten |
Vorfillen. Einige Ihrer Angestellten
fiihlen sich nicht mehr sicher.

Wie fiihlen Sie sich?

Die Gedenkstitte ist die einzige dieser |
Art, die in einem zutiefst durch Leug- ‘
nung gepragten Umfeld situiert ist. |
Die lokalen Behorden, der Biirgermeis- |
ter von Srebrenica, die Regierung der
Republika Srpska, also der serbischen
Entitdt Bosniens, strengen sich an, unser
Leben noch schwieriger zu machen, als
es bereits ist. Dass einige Leute zum |
orthodoxen Weihnachtsfest an der Ge-
denkstétte, am Friedhof vorbeifuhren
und aus dem Autokonvoi nationalisti-
sche Musik abspielten, in die Luft schos-
sen und Eingeweide von Schweinen auf
dem Areal verteilten, war nichts weniger
als das Versprechen eines weiteren
Genozids. Leute, die so reuelos sind,
wiirden es wohl bald wieder tun.

[
Chronist des Grauens

Emir Suljagic wurde 1975 in Jugoslawien
geboren. Als Jugendlicher muss?e er
wegen des Kriegs nach Srebrenica
fliichten und verlor bereits vor dem Geno-
2id Familienangehérige. Als die bosnisch-
serbischen Truppen am 11. Juli 1995
Srebrenica einnahmen, arbeitete er als
Ubersetzer fiir die UNO-Truppen. General
Ratko Miadic kontrollierte Suljagics
\dentitatskarte und liess ihn gehen. Uber
8000 muslimische Manner und Jungen
wurden damals ermordet. «lch (berlebte, |
weil Miadic sich an diesem Tag wie Gott |
filhite», schrieb Suljagic spater in seiner
Autobiografie «Postkarten aus dem
Grab». Nach dem Krieg studierte er
Politikwissenschaften in Sarajevo, dokto-
rierte und arbeitete als Journalist. Unter ]
anderem war er stellvertretender Verteidi-/
gungsminister von Bosnien-Herzegowina. |
Seit 2019 leitet er die Gedenkstatte des |
Genozids von Srebrenica in Potoceiri. (ah,!?,, |
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