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III Wissenswertes zur Entstehung des Werks

Der Besuch des Kronprinzen von Polen
Vom 26.Januar bis 13.Februar des Jahres 1625 weilte Ladislaus Sigismund,
der Kronprinz von Polen und Schweden, in Florenz am Hof der Medici auf
Staatsvisite. Zu seinem Empfang hatte die Gastgeberin, die Grossherzogin
Maria Magdalena, ein aufwendiges Festspiel vorbereiten lassen.

Der Stoff zu Francesca Caccinis Oper
Francesca Caccini und der Librettist Ferdinando Saracinelli wahlten fur ihr
Publikum, den Gast und den ganzen toskanischen Adel, einen wohlbekannten
Stoff: eine Episode aus dem Versroman "Orlando furioso" des Ariost. Doch
nicht dem Titelhelden, sondern dem ebenso bekannten Ruggiero widerfahrt das
Abenteuer, das Saracinelli mit kunstvollen Versen zur Opernhandlung um-
gestaltet hat.
Der Kern der Handlung ist etwa folgender:
Der Held wird in eine ferne Gegend verschlagen, trifft auf die schone Herrin
iber dieses Gebiet, gerdt in ihre Gewalt und kommt erst mit gottlichem Bei-
stand wieder frei.
Dieses Marchenmotiv kommt bei Homer in der Odyssee dreimal vor:
Kirke - oder Circe - "bezirzt" ihre Gaste auf der Insel Aiaia und verwandelt
sie mit einem Zaubertrank in Tiere, die betrunkenen Gefahrten des Odysseus
zum Beispiel in Schweine. Athene schuitzt ihren Helden zum voraus gegen den
Zauber - Variation des Befreiungsmotivs -, und er bleibt ein Jahr bei Kirke
hangen. Die Weiterreise wird dann, mit komischer Wirkung, statt von Gottern
vom Wachter bei den Schiffen veranlasst, der sich dort allmahlich langweilt.
Kalypso, die Nymphe auf der Insel Ogygia, behalt Odysseus gegen seinen Wil-
len sieben Jahre bei sich. Auf Geheiss der Gotter meldet ihr Hermes, sie
misse ihn heimkehren lassen.
Nausikaa findet den schiffbriichigen Odysseus und fihrt ihn zu ihrem Vater,
dem Konig der Phaaken. Ihr scheues, jungméadchenhaftes Interesse an Odysseus
und die gastfreundliche Hilfe zur Heimkehr sind als Kontrast zu sehen zu den
Verhéaltnissen bei Kirke und Kalypso.
Bei den Romern finden wir viele Stoffe aus Homer bei Vergil wieder, in der
Aeneis:
Aeneas wird an die afrikanische Kiste zu Dido verschlagen, zur Konigin von
Karthago. Sein Abenteuer findet ein Ende, weil Hermes ihn wmahnt, die ver-
heissene Heimat in Italien zu suchen.
In der italienischen Renaissance, bei Ariost, bekommt das Motiv noch Ziige,
die aus den mittelalterlichen Ritterromanen stammen.
Ganz auf den Anlass zugeschnitten ist der Rahmen der Oper: Im Prolog tritt
Neptun auf, begleitet vom polnischen Fluss Weichsel, um dem vornehmen Gast
zu huldigen, und am Ende werden alle Damen, die Toskanerinnen insgesamt
angeredet und an den Gehalt des Stiicks, den Wert der Treue erinnert.

TG,

Die Geburt der Oper in Florenz

Um 1600 vollzog sich eine der radikalsten Umwalzungen in der Musik-
geschichte. Die Musik der Gotik und Renaissance war vorwiegend mehr-
stimmige vokale Musik. Es sind uns kunstvoll komponierte Madrigale und
Motetten erhalten, in denen der Text eine untergeordnete Rolle spielte. Oft
war er gar nicht verstandlich, weil die einzelnen Stimmen, der musikalischen
Raffinesse zuliebe, die Worte und Satze willkirlich auseinandernahmen und zu
sprachfremden Blocken iibereinanderschichteten. Es war auch gar nicht so
selten, dass man Texte in verschiedenen Sprachen und verschiedenen Inhalts
gleichzeitig sang!

Die katholische Kirche hatte sich bereits mit vielen Verordnungen gegen das
Ueberwuchern der Musik und gegen die daraus folgende Verunmoglichung der
Textverkkiindigung zur Wehr gesetzt und der mehrstimmigen kirchlichen Musik
beinahe ganz den Garaus gemacht, als um 1600 die Florentiner Camerata auf
den Plan trat. Gebildete Adelige, Musiktheoretiker und Komponisten - alle
Liebhaber der alten Griechen, wollten das antike Drama wiederbeleben, von
dem sie behaupteten, es sei melodramatisch, d.h. gesungen aufgefithrt worden.
Da ihnen der Text wichtig und die Textverstandlichkeit oberstes Gebot war,
erfanden sie eine Art Sprechgesang. Was der Kirche nicht gelungen war, hier
setzte es sich durch: Die Poesie wurde Herrin der Musik. Der wichtigste
Theoretiker und ausfiihrende Musiker des neuen Stils war Giulio Caccini, der
Vater Francescas. Sein Werk "Nuove musiche" von 1614 wurde zur
Propagandaschrift der Freunde des "dramma per musica", der "opera". Die
wichtigsten Gedanken waren: die neue Musik sei prinzipiell einstimmig, der
Tonfall der Sprache bestimme die Melodie, diese sei von einem Bass und ein-
fachen Harmonien zu begleiten und zu stiutzen, die Begleitung diirfe aber nie-
mals Aufmerksamkeit erregen. Die Wahrheit der Aussage sei wichtiger als ihre
Schonheit und folglich hatten auch rauhe und héssliche Kléange Platz, wenn es
darum gehe, niedrige Geftuhle auszudriicken. Den neuen Stil nannte man
Monodie.

Die Auffithrungspraxis am Beispiel unserer Oper
Wenn wir heute eine Oper aus dem fruhen 17.]Jahrhundert auffiihren wollen, so
bereitet die luckenhafte Ueberlieferung grosse Schwierigkeiten. Die "Opern-
partituren" waren damals nur rudimentare Aufzeichnungen. Auffthrungsmaterial
ist nicht erhalten. Der Dirigent Nikolaus Harnoncourt, einer der besten
Kenner alter Musik, nennt dafiur folgende Griinde. "War ein Komponist daran
interessiert, seine Werke an mehreren Orten auffithren zu lassen, so musste er
sie so niederschreiben, dass sie der jeweilige Kapellmeister seinen lokalen
Verhéltnissen anpassen konnte; daher war es wichtig, soviel wie moglich offen
zu lassen... Das Werk ist daher auch in seiner einfachsten Realisation
vollstéandig... Der Komponist als schopferischer Kunstler wurde im 17.]h.
langst nicht in dem Masse glorifiziert, wie dies seit dem 19.]Jh. der Fall ist.
Auch fast jeder ausftthrende Musiker, Instrumentalist wie Séanger, war ein
miindiger Komponist und Theoretiker, der wusste, was er zu tun hatte."
Wie damals, so ist erst recht fur eine heutige Auffithrung eine Bearbeitung
unumgénglich. (Ein Grund daftr, warum die Arbeit an alter Musik so in-
teressant ist.) Wir benutzen fir unsere Auffiihrung von "La liberazione..." die
Fassung von Doris Silbert als Grundlage.
Es ist ublich, dass in den Handschriften des 17.Jh. nur die Singstimmen und
der Bass aufgezeichnet wurden. Welche Akkorde auf dem Continuoinstrument
(bei uns Cembalo, Orgel oder Laute) dazu gegriffen werden miissen, lasst sich
aus einer - hier sehr luckenhaften - Bezifferung ersehen. Ein grosses Problem
ist der Rhythmus. Die Musik soll ganz aus dem Affekt des Sangers fliessen
("stile affettuoso" oder "stile concitato"). Wir mussten viel Zeit darauf ver-
wenden, die Schwerpunkte der jeweiligen Aussage zu spiiren, um sie deutlich
machen zu koénnen.
Die Wahl der Instrumente ist von der Komponistin nur in wenigen Fallen an-
gegeben. Da wir ihre Winsche ohnehin nicht ganz korrekt erfiillen kénnen -
wir haben keine historischen Instrumente zur Verfugung - wahlten wir die In-
strumente geméass unserer Einsicht in damalige Gepflogenheiten, aber auch
nach unseren Moglichkeiten. Hier einige wichtige Gesichtspunkte: Die Instru-
mente werden personengebunden eingesetzt. (Fir Alcina Cembalo und Violon-
cello, fur Melissa Orgel und Fagott, fiir Neptun Orgel und Posaune.) Entgegen
der Praxis des frithen 17.Jh. werden bei uns die Rezitative durchgehend von
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Bassinstrumenten begleitet, um die noch ungeiibten Sanger besser zu stiltzen.
Die Ténze spielten bei der Urauffithrung eine wichtige Rolle. Das Werk ist ja
eine "Ballettoper". Am Hof gab es einen eigenen Tanzmeister, der die Tanze
ganz nach seinem Gutdiinken auswéahlte oder selber komponierte. Sie sind nicht
erhalten. Wir machten Anleihen bei verschiedenen Tanzmusiken des frithen
17.]hs. Interessant ist es noch zu erfahren, dass Francesca Caccini die
strengen Regeln ihres Vaters nicht ganz genau befolgt. Die Hauptpersonen sind
zwar auf den monodischen Stil verpflichtet, aber zwischendurch gibt es immer
wieder liebliche, volkstiimliche Einschiibe: so die terzenseligen Duette, Terzet-
te und Quartette im Dreiertakt, welche die Damigelle vortragen, jene Damen
der Liebesinsel also, die durch ihr Dasein die herkémmlichen Gesetze der
hofischen Gesellschaft boykottieren. Ferner darf die Sirene, die den Held in
Schlaf wiegt, eine virtuose Arie singen - auch das ist natirlich program-
matisch - und der Hirt und die einzelnen Pflanzen singen schone schlichte
volkstimliche Lieder. Die Chore zeigen sich ganz verschieden, je nachdem,
was sie darstellen: als Pflanzen klingen sie einerseits traurig und schwer, aber
auch heiter-homophon, im Dreiertakt schwingend, als ihnen Hoffnung auf Be-
freiung gemacht wird. Die Monstren singen bizarr-polyphon, in jenem alten
Stil also, der von den Neuerern als barbarisch abgeschafft werden sollte. Als
Wassergottheiten, die den Staatsgast, den polnischen Konig, zu begrissen
haben, und als befreite Ritter bieten sie prunkvollsten, etwas steifen Renais-
sancechorgesang. Die Verwendung so verschiedener Gesangsarten sollte man
nicht einfach als Stilgemisch abtun. Von Harnoncourt wird sehr liebevoll
beschrieben, wie Monteverdi in seiner ersten wichtigen Oper "Orfeo" versucht,
"alle damals bekannten Formen von Vokal- und Instrumentalmusik mit den zu-
kunftstrachtigen Grundideen der Florentiner Reformer zu vereinigen, ohne sich
durch deren Dogmen irritiern zu lassen." Der Komponistin Francesca Caccini
gesteht man gleiches Recht offenbar nicht zu. Der Musikwissenschafter Hugo
Goldschmidt tut ihr Werk mit dem lapidaren Satz ab, ihre Oper trage "in
ihrer gesamten Faktur einen stark archaischen Charakter".
Wenn man einen konsequenten monodischen Stil mochte, sollte man Giulio
Caccinis "Euridice" anhoren. Hier ist wirklich alles regelrecht.
Die "Euridice" zeigt aber auch die Schwache des neuen Stils, eine Exaltiert-
heit, die auf die Dauer monoton wird und nach dem schonen Ariengesang ruft,
dem Belcanto, der 100 Jahre spater in Handels "Alcina" Triumphe feiert.
Von Anfang an prasentiert die Oper sich deutlich als mehrgestaltiges Wesen,
als eine Gattung, in der Wort, Ton, Bild und Tanz um die Vorrangstellung
kampfen.
Bei Francesca Caccini ist es ein spielerisches Nebeneinander und Miteinander.
Anders als bei spateren "grossen" Barockopern, die in Prunk und Kiinstlichkeit
erstarren (Kastratenwesen!), behé&lt ihr Werk eine menschliche Dimension.
Selbst da, wo die Protagonisten Liebe, Hass und Rache schworen, bleiben ihre
Gefiihle nachvollziehbar. Es gibt Mars und Amor - vor allem aber gibt es
Apoll, den Gott der schonen Kunste. Neptun spricht es aus: das Werk soll ein
erfreuliches, herzerhebendes Schauspiel sein fur den koniglichen Gast, fur alle
Zuschauer, die es noch haben wird.

Maria Waser

Konnen Frauen tberhaupt komponieren?

Man erzéhlte Rossini von Madame de Grandval, deren Kompositionen sehr
geschatzt wurden. "Mit den Werken von Frauen", meinte Rossini, "ist es wie
mit ihren Kindern. Man weiss nie ganz genau, wer der Autor ist."

"Reproduktives Genie kann dem schonen Geschlecht zugesprochen werden, wie
produktives ihm unbedingt abzuerkennen ist... Eine Komponistin wird es nie-
mals geben, nur etwa eine verdruckte Kopistin... Ich glaube nicht an das
Eemininum des Begriffs: Schopfer. In den Tod verhasst ist mir ferner alles,
was nach Frauenemanzipation schmeckt." Hans von Biilow

"Komponieren ist nun einmal Mé&nnersache und daran ist nicht zu ritteln.
Komponierende Weiber sind entweder mit Damenbart behaftet oder sie haben
einen Suffragettenkomplex." Richard Strauss

"Dass man ibrigens seine elende Weibsnatur jeden Tag, auf jedem Schritt
seines Lebens von der Herren der Schopfung vorgeriickt bekommt, ist ein
Punkt, der einen in Wut und somit um die Weiblichkeit bringen konnte, wenn
nicht dadurch das Uebel arger wiirde", schreibt Fanny Mendelssohn-Hensel am
16.7.1820 in einem Brief aus Paris.

"Aber es gibt noch weitere Motive firr einen Frauenboykott. Nicht an letzter
Stelle steht die Angst der Musiker vor fairem Wettbewerb, vor der weibli-
chen Konkurrenz. Ist es schon &rgerlich genug, dass ein Musiker besser ist als
der andere, so wird es unertréglich, wenn der bessere Musiker eine Frau
ware." Fred K.Prieberg, Neue Musikzeitung, Jan.1970

"Wenn man nur nicht immer auf die falsche Weise als Sensation betrachtet
wiirde, nur weil man zufélligerweise eine Frau ist."

Sylvia Caduff, Schweizer Dirigentin, am 22.11.1978 in der
Weltwoche, kurz nach ihrer Wahl zur GMD des Solinger Symphonieorchesters

"Francesca war ein Genie, sie hatte unverkennbar mehr "Musik in sich selbst"
als ihr bertihmter Vater. Ihre Rezitative haben Bewegung, stellenweise sogar
viel Ausdruck und sind bei weitem nicht mehr so steif, wie sie noch vor
einem Vierteljahrhundert gewesen."

A.W.Ambros, Geschichte der Musik IV, Leipzig 1892

(epioloid-TINM) BUIDIY,P BIOS| |[ep 040166NY Ip suoizesaqr e

uapod euep



Maria Porten

La Liberazione di Ruggiero dall'lsola d’Alcina (KME-Projekte)

i ]

Ruggiero 5 7-3 %

Welche widrige Stimme stdrt meine Ruhe?

e /}:,’i{" - Qual ‘~‘4r:ag:~5¢,m- n  vo- ce, di- dirbat mer - po- s ?
</ Vowame N
= e ==
e ek £ = =

S

,\-, L o

\

Mdlissa
A\

H

M aw o

Atlas kommt her zu dir, um zu erfahren, welche Tollheit
dich zwingt, an diesem Strand dir Schmach zu holen. Von
meinen langen Bemiihungen erntest du diese Friichte da?

In kriegerischer Glut mag sich die ganze Welt entziinden,
zieht ganz Libyen (Afrika) und ganz Europa in den Krieg,
jeder richtig Tapfere verachtet Todesgefahren, und du,
schlecht beraten, liebst es, von einer widerlichen Zau-
berin geliebt zu werden? '

Ehrloser Ruggiero, wo ist dein unbesiegtes Schwert?

Wo die gldnzende Klinge, die dich so beriihmt machte?
Schau nur, mit welchem "Schmuck", mit welch weihelosen
Preisliedern du diese Waffen befleckt hast!

Ruggiero, der Sieger, weiht Alcina sein Herz, die Waffen
Amor! Nimm ab, Verriickter, der du bist, von deinen
Kriegerarmen und vom médnnlichen Hals die Ketten und
Geschmeide, lass die falsche Zauberin und mach dich auf,
feindlichen Scharen zu begegnen, wenn deine schone
Seele noch nach Ruhm strebt!
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ie Entzauberung
es Ruggiero
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robenatmosphdre im Musik-

zimmer der Kantonalen Matu-

ritdtsschule fiir Erwachsene in
- Ziirich: Dr. Maria Waser, Mu-
vissenschaftlerin und Lehrerin fiir
siktheorie — Geschichte und Chor-
ing, charakterisiert die néchste Sze-
«Alcina singt: ,Ich Ungliickliche
: ihn vergeblich!” — Aber was soll
machen, mit dem treulosen Kerl?
Pech ist, dass sie ihn liebt! Doch
n kommen ihr die Monster in den
=
Ind schon schleichen sich dreissig
lentinnen und Studenten zwischen
nzig und dreissig als Monster her-
Im Musikzimmer, oder vielmehr
der Liebesinsel der Zauberin Alci-
die Ritter Ruggiero so schone
en macht, dass er den Rest der
- vergisst. Wie Melissa, die gute
versucht, ihn auf den rechten Weg
ringen, probiert es Alcina ein letz-
Mal mit ihren Furien und Mon-
1. Doch Ruggiero wird entzaubert,
hm etliche Edelleute und ihre Da-
s 2ol S el e Sl

men und sie kehren allesamt dorthin
zuriick, wo sie hingehéren : In die hofi-
sche Welt.

Soweit das Libretto nach Ariost zu
«La Liberazione di Ruggiero dall’Iso-
la d’Alcina», der 1625 uraufgefiihrten
Oper Francesca Caccinis (1581 bis
1640), beriihmter Tochter eines noch
beriihmteren Komponistenvaters.

Kopf, Herzund Hand . . .

Dass die Studenten und Studentin-
nen jetzt singend und finster blickend
unter anderem Monster mimen diir-
fen, hat seinen Grund in der alljihrli-
chen Musikproduktion an der Maturi-
tatsschule. Als Ausgleich und Ergin-
zung zum kopflastigen Schulpro-
gramm, das in drei Jahren - statt den
tiblichen sechs — zum ersehnten Ab-
schluss fiihrt. Dass sie es in dieser Ba-
rockoper tun, hingt mit der Sensibili-
sierung Frau Dr. Wasers fiir kompo-
nierende Frauen zusammen: Zufillig
stiess sie auf Francesca Caccini und ih-

Aussergewdhnliche
Inszenierung einer Barock-
oper Francesca Caccinis.

Studentinnen und Studenten der Kantonalen Maturititsschule fiir Erwachsene in Ziirich bringen demnachst die Barockoper « La

d"Alcina» der Komponistin Francesca Caccini in Ziirich zur Auffiihrung. Verantwortlich fiir die Kostime war Ruth Keller (oben).

re Oper. Neugierig geworden, stoberte
sie in Bibliotheken danach, fand im
Musikwissenschaftlichen Institut der
Universitit Ziirich einen bereits bear-
beiteten Klavierauszug, den sie fiir ein
kleines Instrumentalensemble instru-
mentierte.

Und dann konnte es losgehen. Und
dann fingen die Schwierigkeiten an.
Weniger im Musikalischen, als vor al-
lem in der Organisation, in der Koor-
dination bei der enormen schulischen
Belastung der Mitwirkenden. «Ich ha-
be nie geniigend Zeit zum Probeny,
klagt die finnische Regisseurin Sirkka
Varonen. Haben sie alle nicht.

Spass und Herausforderung

Fee Melissa auf einem Stuhl agie-
rend, wirkt trotz Anleitungen der Re-
gisseurin verkrampft. « Die Arme», er-
klart Frau Dr. Waser «sie hat morgen
Lateinpriifung und ist sehr im
Stress . . .»

Es ist ein einziges Probentermin-

Liberazione di Ruggiero dall'Isola)
Bilder Ruedi Keller

Zirkeln bei insgesamt iiber siebzig
wirkenden: doppelt besetzten Solisten,
Chor, Instrumentalisten, Ténze:
Aber auch was Probenlokale und
nanzen betrifft ist viel Organisationsta-
lent vonnéten. Um so erstaunlicher,
die Wirkung des Chors, die respekta-
blen Leistungen der Laiensinger ur
-sdngerinnen, die sich tapfer einbri
gen und ihren Angsten «dieser Aufg
be zwischen Riesenspass und Heraus-
forderung», so ein Darsteller, stell
Noch miissen die Kostiime (R
Keller) unter Anleitung, aber koll
tiv, selbst geniiht werden «auch die
ziale Komponente ist sehr wichtig
noch muss Zeichnungslehrer Peter
ster das Biihnenbild liefern. Doch bal
wird es soweit sein im Unternehme:
Caccini, von dem Frau Dr. Wase
sagt: «Das Engagement aller ist phan-
tastisch. Und wir lernen etwas Neues
kennen. Das ist viel wichtiger, als Jjedes
Jahr den Messias einzustudieren.»
Volkshaus Ziirich, 22./23./
24. Mirz. Ruth Werfel
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Eine Oper der
Frauen

my. «La Liberazione di Ruggiero
dall’Isola d’Alcina» — «Die Befrei-
ung des Ruggiero von der Insel der
Alcina»: Das klingt zwar nach heh-
rem Heldendrama, aber der Heros
erweckt kaum mehr als den Eros
bei den Frauen, so passiv ist er. Die
Frauen stehen im Zentrum, in zwei
Typen getrennt, die erst zusammen
ein Ganzes ergiben: in die Zaube-
rin Alcina, die den Ritter verfiihrt
und verzaubert, und die gute Fee
Melissa, die ihn mit Tugend und
Miitterlichkeit befreit.

Eine Oper der Frauen, und erst
noch von einer Frau komponiert, zu
einer Zeit, da diese Theaterform ge-
rade erst entstanden war. Francesca
Caccini (1587 bis ca. 1640) war die
Tochter des Florentiner Opernpio-

Ziirich, Volkshaus
Di,Mi, Do 20 h

niers Giulio Caccini: Sie war wie
ihre Schwester Settimia Séngerin,
Instrumentalistin und Komponistin,
eine beriihmte Allroundmusikerin,
wie es das damals noch gab. Die
Oper von 1625 ist librigens nicht ihr
einziges Werk: Sie schrieb Sing-
spiele, Oratorien und Madrigale
und war bei den Dichtern ihrer Ver-
tonungen wegen beliebt.

Nach der Ziircher Monteverdi-Be-
geisterung kommt nun auch dieses
Werk des Friihbarocks hierher -
freilich nicht von hochoffizieller
Seite. Es ist — nicht zum ersten Mal
- eine Musikgruppe der Kantonalen
Maturitdtsschule fiir Erwachsene
(KME), die eine solche Raritédt wie-
derauffiihrt. Ria Waser-Porten hat
das Werk ausgegraben und einstu-
diert. Sirkka Varonen hat Regie ge-
fithrt; Ruth Keller hat die farbigen

BILD: IVANO TIZIAN

Die gute Fee Melissa.

Kostiime geschaffen; das Biihnen-
bild stammt von Peter Pfister - dem
einzigen Mann hinter der Biihne.

Eine Auffithrung also, die Beach-
tung verdient, nicht nur, weil es Lai-
en sind, die die Partien iiberneh-
men, nicht nur, weil das Stiick von
einer Frau stammt, sondern gerade
auch der vielseitigen Musik wegen:
«Moge Gott Thnen vom Himmel aus
zuhOren», schrieb ein Dichter an
die Komponistin, «denn von dort
hat er Thnen ja auch seine Inspira-
tion gesandt.»
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STADT UND KA

~«La liberazione di Ruggieroy

~Oper der Francesca Caccini ;-

wachsene, eine Laiengruppe, hat im Volkshaus
unter der Leitung der Musikwissenschafterin
Maria Waser-Porten die Oper «La liberazione

‘nen Kompositionen in, wesentlich spiteren,. in

| standen. Desglelchen sind einige der Tanzcho-
zm. Die Kantonale Maturititsschule fir Er-

di Ruggiero» von Francesca Caccini aufge-
fihrt.

Francesca Caccini, vermutlich 1587 geboren
und 1640 gestorben, war die dltere Tochter des
berithmten Giulio Caccini, eines der Begriinder
der Florentiner Camerata und des monodischen
Stils der sogenannten seconda prattica. Ziel die-
ses neuen Stils, dessen Entwicklung um 1600
einen wesentlichen Einschnitt in der Geschichte
der europidischen Musik markiert; war die Un-
mittelbarkeit - und Natiirlichkeit des Sologe-
sangs, der nur noch durch Bassinstrumente und
durch oft mit Zahlen verdeutlichte, vom Spieler
frei einzusetzende Harmonien gestiitzt wird.
«La Cecchina» war in ihrer Zeit eine weltbe-
rithmte Sidngerin im Dienste des Florentiner
Grossherzogs Ferdinando de’ Medici. Aber sie
war auch berithmt als Komponistin, auch hierin
genaue und gelehrige Schiilerin ihrer Vaters.

Die Oper «La liberazione di Ruggiero dall’
isola d’Alcina» schrieb Francesca Caccini fir
den Besuch des Kronprinzen von Polen, Ladis-
laus Sigismund, des spiteren Konigs Wladistaw
IV., am Florentiner Hof 1625. Das Textbuch hat
ihr Ferdinando Saracinelli geschrieben, der
Stoff stammt aus dem «Orlando furioso» von
Ariost, geht aber auf Homers «Odyssee» zu-
riick, nimlich auf die Geschichte der Zauberin
Circe auf der Insel Aiaia. Wie das bei den hdfi-
schen Opern iiblich war, gliedert sich das Werk
in Chorpartien, die meist nicht den modischen
Stil benutzen, Rezitative — die eben den «stile
recitativo» ausmachen — und Ténze, «balletti»,
deren Musik in unserem Fall nicht erhalten ge-
blieben ist.

Dieser Oper, von der in Geschichtsbiichern
viel die Rede ist und die als erste italienische
Oper dann auch ausserhalb Italiens, nimlich in
Warschau, aufgefiithrt worden ist, hat sich nun,
unter der Leitung der Musikwissenschafterin
Maria Waser-Porten, die Kantonale Maturitdts-
schule fiir Erwachsene angenommen, die im
Volkshaus drei Auffithrungen prasentierte. Mit
einfachen Mitteln, was Biithnenbild (Peter Pfi-
ster) und Kostiime (Ruth Keller) anbelangt, ist
in der Regie von Sirkka Varonen und unter der
musikalischen Leitung von Maria Waser eine
Auffithrung zustande gekommen, die erstaun-
lich ist, bedenkt man die hohe musikalische Vir-
tuositdt, die dieser Stil von Singern fordern
wiirde, wollten alle die Koloraturen, Kadenz-
triller und das Messa di voce richtig ausgefiihrt
werden. Die Auffiihrung war aber doch so, dass
das Werk klare Konturen gewann, zumal bei
einigen offensichtlich singerisch geschulten So-
listen und beim unerhort lebendig gestaltenden
Chor. Es war schade, dass einige der fir die
«balletti» von andern Komponisten zugezoge-

dieser Umgebung sehr_.fremd w1rkenden Stilen

reographien modernem Ballett abgeschaut, was
freilich viel weniger stérend wirkte. Das Premie-
renpublikum hat sich gerade an einigen dieser
Balletteinlagen kostlich amiisiert.

11



Les

1. Jahrgang

Nr. 1/ April 1988

ViEchani®s

Fr. 2.-

LA LIBERAZIONE DI RUGGIERO DALL'ISOLA D'ALCINA

Premiere.In dem Summen der Stimmen,das Uber dem vollen Saal hidngt

knistert es geradezu korperlich spirbar., Wird die Oper gelingen?

Dieses Unternehmen. Tagselang,ndchtelang,monatelang haben sie dafir

gearbeitet. Stunde um Stunde geprobt,gesungen,musiziert,gensht,organi-
siert.Unsere Mitschiler., Welch ein Einsatz!

Spannung - Und dann sind sie da:Melissa,Ruggiero,Alcina allen voran,
doch ebenso alle Mitwirkenden: Gegsnwidrtig,iberzeugend und so nah. {
Es spielt keine Rolle,dass ich das Italienisch,das sie singen, nicht
verstehejwichtig ist,was ich erlebse. Geswaltige STimmen,die durch Mark
und Bein gsehen,lehnen sich geschmeidig an die sicheren Takte ihrer
Begleitinstrumente. Sie fillen zusammen den Raum,sieerobern ihn,sie
erobern mich,bannen mich,wie Alcina ihren Celiebten. Bald weiss ich
nichts mehr 2)s MUsik,Tﬁne,stimmen,Tanz'Gilder,vertonte Bilder,tanzen-
de Tdne. Alles bemegt,FarberLicht; welche Lebendigkeit! Ich mdchte
mitfliessen in diesem Strom von Leben,mittanzen,umarmen dieses leuch=-
tends Grﬁn,dasRot,da§ geisterhafte Blauviolett der 8ihne. Von Musik
verstehe ich wenig,doch ist dies nicht ndtig,um zu spiren: die Freuds
am Singen,Spielen,Tanzen,dis mitschwingt,die Kraft.

Da,ein Patzer. Er erimnert mich j&h daran, dass sis echt sind, die
MHErchenfiguren da vorne auf der Bihne, Morgen werden sie in dee
SchulbBank sitzen und sich iiber den Letalfaktor bef Genmutationen

oder sonstwas den Kopfzerbrechen, Die Welt wird wir_klich:

Diese Leuts haben mir heute gezeigt,wo die wahren !lerte liegen.

Die Oper ist gelungen. Applaus......

Spater —die letzten begeisterten Zuschauer verlieren sich im Foyer—
kommen sie und entgegen: Mide Gesichten, an denen moch Schminke klebt,
Doch erleichtert scheinen sie mir und frohlich, die SZinger und Sdnger-
innen,der Opsr,dis an der KME entstanden ist,

Auch das ist m3glich. lgh bin froh dariber, danke auch allen.

Edith Huber

(epioloid-TINM) BUIDIY,P BIOS| |[ep 040166NY Ip suoizesaqr e
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